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Crises de legitimagao politica e o surgimento de um teatro pés-dramético na Alemanha

no fim do século XX

Stephan Baumgartel*

Resumo

Este artigo traz um breve panorama de alguns efeitos teatrais da crise politica aleméa depois da
unificacdo do pais. Defende como caracteristica do teatro pos-dramatico alemao uma estética
de intersecc¢do entre o ficcional e o pragmatico, entre realidade empirica e virtual. Tal estética
é configurada para posicionar o espectador como testemunha das contradicdes inerentes a
uma existéncia contemporanea. Numa breve analise do projeto teatral circense Chance 2000
de Christoph Schlingensief, analisa-se a estratégia pds-dramatica de misturar e confundir
ficcdo e realidade empirica, para fazer o espectador vivenciar tanto as aporias da
representacéo teatral quanto as dores inerentes numa sociedade excludente.
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Summary

The following article sketches a few theatrical and cultural consequences of the political crisis
that Germany had to face after re-unification. It defends as a characteristics of German post-
dramatic theatre that it is specifically interested in an aesthetics where the fictional and the
pragmatic, empirical and virtual reality intersect. Such an aesthetics attempts to position the
spectators as testimonies of the contradictions that are inherent in a contemporary lifestyle. A
short analysis of Christoph Schlingensief’s project Chance 2000, a mixture between theatre
performance, circus and freak show, presents a post-modern strategy of making the spectators
live through the aporias of theatrical representation as well as the pain inherent in a socially
exclusive society.
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Olhando para os altimos vinte anos da vida teatral na Alemanha, podemos constatar
um desdobramento aparentemente paradoxo: se por um lado os chamados procedimentos
“poOs-dramaticos” ganharam ampla visibilidade, consta-se, por outro lado, uma renascenca de
um teatro ‘neo-realista’, voltado a tematicas de vida familiar e profissional.? No entanto,
ambas as formas teatrais citadas compartilham uma desconfianca acerca da funcionalidade de
um uso do signo teatral em que o referente seja fixo e epistemologicamente consolidado.
Franziska SchoRler assevera que mesmo nos textos teatrais mais narrativos “ndo se abre mao
das tendéncias pds-dramaticas, ndo se restaura as macroestruturas que garantem coeréncia, as
‘totalidades’ e ‘entidades fechadas’ de uma estética classica, a ‘triade de drama, agdo e

imitacdo’.” (SCHORLER, 2004:82) A afirmacdo de Patrick Primavesi em respeito a objetivos e
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2 por exemplo, em textos de Dea Loher, Marius von Mayenburg, Urs Widmer.



tracos formais do teatro pos-dramatico pode ser aplicada também a uma boa parte da
producdo dramatdrgica contemporanea e, por tanto, compreendida como uma descricdo das

varias atividades teatrais emergentes no fim do séc. XX:

Deve-se compreender o conceito “teatro pos-dramatico”, segundo o estudo
fundamental de Hans-Thies Lehmann, ndo de uma forma dogmatica, como se fosse
uma rendncia final do texto dramaético. Antes, serve como uma ferramenta de
trabalho para descrever varias formas novas de fazer teatro, com certa proximidade
a performance, que seguem outros principios do que aqueles das encenacdes
tradicionais de uma obra dramatica. N&o se trata simplesmente de um estilo Unico,
mas de um processo transformador mais longo, que conseguia liberar os
parémetros elementares do teatro (espaco, luz, corpo, movimento, gesto, voz, etc.)
da sua submissdo a obra dramatica. Se as formas teatrais pos-dramaticas criam
espacos experimentais para percepc¢des ndo-habituais, o fazem, sobretudo, porque
possibilitam uma nova consciéncia da situacdo que o teatro significava, desde ja,
enquanto pratica cultural: o acontecimento de um encontro entre pessoas que
apresentam algo e pessoas que assistem a apresentacdo (PRIMAVESI, in: ARNOLD,
2004:9)

O enfoque na situacgdo teatral tem uma longa tradigdo nas vanguardas dos séc. XX. No
entanto, é somente a partir de uma vasta midiatizacdo da sociedade, a partir do reinado da
imagem enquanto simulacro (BAUDRILLARD), que um teatro que queira indagar as
contradicGes, tensbes e aporias das sensibilidades contemporaneas precisa problematizar
radicalmente o status epistemoldgico das suas imagens produzidas em cena. Isso implica,
principalmente, problematizar através da producdo teatral de imagens o efeito anestésico que
a imagem puramente midiatica produz. Por tanto, ao lado da problematica da comunicacéo
palco-platéia (podemos dizer também, da questdo de como integrar a experiéncia estética na
vida pragmaética) aparece como forca formadora ao teatro pos-dramético a problematica da
representacédo teatral, e a relagdo da representacédo teatral de imagens com outras formas de
produzir imagens. Ambos se cruzam no arranjo do encontro, na estruturacdo da situacao
teatral. E por isso que o chamado teatro pos-dramaético foca criticamente a situacdo teatral,
busca solucgdes formais para alertar o espectador a centralidade desse arranjo. O objetivo é
fazé-lo refletir, a partir desse arranjo formal, sobre o status epistemoldgico do apresentado e
sobre a sua cumplicidade com o apresentado, expresso no seu modo especifico de
participacao.

A dupla face da crise politica: Se queremos descrever a crise politica e social que
estimulou a criacdo do teatro chamado pds-dramatico, podemos partir de uma série de nocGes



gerais: a perda da forca politica das grandes narrativas no pensamento pds-moderno; a tese do
fim da historia enquanto realizacdo gradativa de uma utopia, a crescente midiatizacdo da
sociedade e a consequiente perda de padrdes educativos e éticos, substituidos por padrdes de
entretenimento e estimulagdo sensorial; e a chamada globalizacdo neoliberal. Entre todas estas
forcas formadoras as que mais criaram desafios para a producdo teatral sdo: a midiatizagéo da
vida social — com a criacdo do auténtico como fake, ou em outras palavras: toda verdade néo
passa de uma mentira bem contada — e a globalizacdo da economia — com o consequente
enfraquecimento da representacdo e da participacao politica.

A paralisia da politica nacional perante os desafios macro-econdémicos abala o sistema
politico representativo na sua forma tradicional, pois ele se mostra incapaz de articular e
organizar os desejos democraticos e sociais da sua populacdo. Encontramos na crise da
legitimacdo do atual sistema politico também um malogro de comunicagdo entre
representantes e representados, entre aqueles que representam num palco midiatico e aqueles
cuja vida esta sendo representada e negociada naquele palco. As dificuldades de comunicacgéo
revelam o declinio da participacdo politica tradicional. E facil compreender que tal
deterioracdo da comunicagdo politica implica numa crise de confianca por parte dos
representados que, por sua vez, remete a crise epistemoldgica das imagens.

A crise da participagdo politica: A partir dos anos 90, com a consolida¢do do
processo econdmico chamado de globalizacdo, as discussdes sociais e politicas na Alemanha
sdo marcadas a) pela sensacdo de que as forcas do mercado global ndo fortalecem as bases
democréticas da sociedade alema, e b) pela compreensdo de que a acdo do estado por si s6 é
incapaz de criar as bases necessarias para o funcionamento de uma sociedade democratica
renovada. A chamada sociedade civil é a denominacdo de uma sociedade democréatica
(capitalista) em que a participagdo politica dos cidaddos vai além do voto eleitoral e da
afiliacdo num partido politico. Procura-se modos institucionalizados de participacdo politica
que levam em conta o fracasso de uma politica assistencialista e oferecem aos cidadaos
formas viaveis de participacdo na politica econémica e social da sociedade enquanto polis.
Sao formas que insistem num papel central do estado e suas instituicbes democraticamente
legitimadas, mas véem a sociedade como um campo de batalha em que € necessario se
posicionar sem cair no maniqueismo politico dos anos 60. Por tanto, ha dois objetivos nesta
transformacdo: 1. Insistir num espaco humano, uma ética humana que regulamenta as agdes

econdmicas dos donos do capital, e 2. Criar nos cidaddos uma disposicao e até necessidade de



participar ativa e responsavelmente nos processos da construcdo dessa sociedade civil.> O
aspecto negativo desse processo consiste na impressao por parte da maioria dos cidadaos que
as atividades parlamentares tradicionais ndo passam de um ritual in6cuo, dado a incapacidade
dos politicos de controlar ou regulamentar as forgas transformadoras dos grandes interesses
econdmicos. O trabalho parlamentar torna-se uma performance sem forca real. Mas é
importante perceber que na tentativa de criar uma sociedade civil renovada, encontramos uma
abordagem que refuta a ideologia do “fim da histéria” e pretende fazer a histéria humana
norteada pelas necessidades humanas e dispostas a discuti-las antes de entrega-las as for¢as do
mercado. O debate sobre a sociedade civil € uma discussdo sobre como devolver a forga de
formacéo e criagéo politica nas maos dos cidaddos, de como restituir a prioridade do politico
sobre 0 econémico.

Outra problematica é vinculada ao processo de reunificacdo e & discussdo sobre a
identidade nacional alema na esteira da unificacdo econdémica. A unificagdo de dois sistemas
econémicos tao diferentes, de experiéncias reais e pensamentos utopicos criou problemas de
legitimacdo politica e fortes discussdes sobre os valores sociais que o estado reunificado
deveria seguir. O clima de inseguranca foi aumentado pelo fato de que tal processo politico
coincidiu com a chegada da globalizagdo na sociedade alema. A crise da identidade nacional
diz respeito a ambos os processos: globalizacdo e reunificacdo. Erika Fischer-Lichte ressalta

que
na Alemanha, depois da sua reunificagéo politica, foi aticado uma polémica sobre
uma nova identidade nacional. De uma forma subconsciente, ela se alastra até a
controvérsia sobre o memorial para o holocausto. Ela se revelou na exigéncia de
que os teatros debatessem a reunificacdo e suas conseqiiéncias, e contribuissem
assim para uma estabilizagdo politica no contexto dos rapidos processos de
transformacao (Fischer-Lichte, 1999:7).

As préticas teatrais pds-dramaticas se recusam a satisfazer tais exigéncias aplacadoras,
a aproximar o seu publico ao estado nacional tradicional. A transformacdo da crise politica
exige uma relagéo palco — platéia mais flexivel para poder discutir o futuro da polis.

A midiatizacdo da vida social e a crise da representacao: Junta-se a esse declinio da
participacdo politica uma crise da representacdo da realidade. E um desafio epistemoldgico
criado pela midiatizacdo da vida publica. Para o cidaddo de uma sociedade tecnologica e
economicamente avancada como a da Alemanha, torna-se mais e mais penoso obter dados

‘objetivos’ sobre o mundo ‘empirico’ no qual esta inserido: pela complexidade das relacdes

% para uma discusséo do conceito “globalizagdo” e sua implantacéo na sociedade alemé, veja Buggenberg.



sociais, e principalmente pelo filtro parcial das varias midias. Na sua divulgacdo midiatica, a
realidade se dissolve em uma série de historias, as vezes conflitantes, mas nenhuma delas
pode reclamar o status de ser verdadeira, nem de ser mais verdadeira do que as outras. Na
visdo de Baudrillard, tal processo ja € levado a tal extremo que o referente real e empirico se
dissolveu e somente ha simulacros do real. Ndo ha mais realidade, ela é dessubstancializada
na producdo incessante de imagens que ofuscam a capacidade imaginativa e empatica dos
seres humanos. Como a coletividade se produz através de um imaginario comum, temos, ao
mesmo tempo, seres isolados e seres organizados numa comunidade que compartilha a
imagem voluvel, sem referente externo, mas inserido numa cadeia incessante de auto-
referéncias. Assim, no cerne da crise da representacao da realidade aparece a dificuldade de
assumir uma atitude ética. A grande ‘vantagem ideologica’ da midia e da participacdo
mididtica é que se pode supostamente ‘conviver’ com esse mundo social sem viver nele, o que
torna o espectador uma testemunha virtual sem responsabilidade. Se o critério mais
importante para entrar na comunidade dos simulacros é o fato de ndo levantar a questdo da
responsabilidade e de fortalecer o carater virtual de qualquer experiéncia, entdo fica
seriamente enfraquecida a capacidade de empatia humana. Mas, a pesar da midiatizagdo da
realidade, a Gltima ‘verdade’ para os seres humanos envolvidos nesse mundo empirico
continua sendo a dor individual e a miséria social.

E claro que alguns aspectos dessa crise sdo caracteristicos do sistema politico e do
imaginario social das sociedades européias em geral, todas inseridas na economia mundial, na
producédo excessiva de imagens midiaticas, no fracasso de um sistema politico tradicional que
ndo oferece mais meios de influéncia politica para a populacdo economicamente excluida.
Mas na medida em que o imaginario social da Alemanha atual, tal como se manifesta nas
discuss@es publicas sobre cultura e identidade nacional, apresenta uma espécie de cruzamento
entre o imaginario ocidental capitalista e o imaginario oriental socialista, me parece ser o pais
mais disposto a elaborar formas teatrais que se sabem enraizadas em ambas as tradi¢Ges; a
elaborar um teatro em que o simulacro da realidade encontra a vontade socialista de narrar a
histéria do homem inserido na realidade social. O dialogo com os mortos, do qual o
dramaturgo Heiner Muller fala como a tarefa primordial do teatro, sé pode se tornar um
dialogo vivo na medida em que consiga tornar “conhecida a parcela de futuro que esta
enterrada com eles.” (em Rohl, 2003, p.34)

Reagdes do teatro aleméo a esta crise da racionalidade politica: Podemos constatar
que a inseguranca epistemolégica na representacdo da realidade empirica abre caminho para

uma multiplicidade das linguagens artisticas. Num manifesto teatral, publicado no jornal taz



em 20.01.00 e entitulado “Temos que recomecar de novo”, os membros da nova direcédo
artistica da Berliner Schaubiihne definem a sua politica cultural: “A explosdo de realidades
diversas e de iguais direitos, que esta vinculada ao colapso das grandes ideologias e posicdes
politicas, s6 pode refletir-se nas mais diversas visdes e concep¢des do mundo dos autores
contemporaneos.” No entanto, no mesmo manifesto, encontra-se o credo sobre a necessidade

de um novo realismo.

O realismo quer induzir um estranhamento acerca do que é reconhecivel, e ele
conta historias, quer dizer, uma a¢do tem uma seqiiéncia, uma conseqiiéncia. Nisso
consiste a implacabilidade da vida, e quando a implacabilidade aparece em cena,
surge o drama (taz, 20.01.2000).

Tal realismo, segundo eles, faz-se necessario numa situacdo em que a populacdo
perdeu todo o raciocinio politico no seu sentido mais basico. O realismo, conclui-se, é
necessario para evitar que a variabilidade de abordagens se torne mera brincadeira formalista.
Realismo, aqui, significa insistir num referente empirico da arte, e recusar a crenga que nao
resta mais do que simulacros. Os diretores artisticos insistem numa relagdo analitica entre a
forma teatral e a realidade social da vida empirica. Leio a referéncia a ‘implacabilidade da
vida’ como uma insisténcia no cerne ético da arte. Uma ética que ndo se esgota na dicotomia
‘certo/errado’ ou ‘positivo/negativo’ no que diz respeito as possiveis respostas para as
perguntas levantadas. Antes, € uma ética que coloca o espectador do fato teatral perante as
vitimas dos acontecimentos historicos. Um teatro que transforma a frontalidade numa relacédo
de vivéncia entre palco-platéia, desta forma, faz os participantes/espectadores vivenciarem 0s
precos que foram pagos nas transformacdes historicas. E um tipo de teatro que pretende
configurar o que quero chamar “a ética da testemunha”, diferente da ética do espectador
midiatico. A testemunha faz parte da situacdo, € responsavel de como lidar com as suas
consequiéncias, mesmo que ele ndo seja a origem ou ‘o culpado’ pelos desdobramentos que as
coisas tomaram até este momento. Ele é responsavel a partir do momento que o teatro o revela
a sua condicgdo de testemunha: testemunha em parte passiva, uma vitima, com poderes de acdo
limitados, mas existentes.

Pode ser que ha um tipo de teatro pds-dramatico aleméo que seja realista (no sentido
do manifesto da Berliner Schaubilihne) sem ser organica ou totalizante? Que seja drama, isto é
narrativa, mas somente em parte, expondo o drama — aquela forma na qual o individuo se
assume como coerente, autbnomo e possivel origem de transformac@es sociais — como ruina.

Tal teatro pos-dramatico seria a alegoria de uma vida danificada e até dilacerada por duas



impossibilidades: buscar a felicidade e a plenitude na forca e nas promessas do sistema
capitalista burgués, ou busca-las nas utopias de um futuro socialista. A proposta desse
realismo que olha para 0 mundo “com uma atitude que exige mudancas, nascida da dor e da
ferida que se tornou o estopim da escrita e quer vingar-se da cegueira e burrice do mundo”
(taz, 20.01.2000, s.p.) poderia ser uma tentativa de responder a pergunta de Flavio

Desgranges:
Mas como representar a vida em seu modo contemporaneo, concebendo-a como
sintese organica, se estamos imersos full time, condicionados a cultura capitalista
de consumo, impossibilitados da visdo do todo, condenados a estilhagos [...]?
(Desgranges, 2003, p. 145).

Num artigo de 1992 sobre encenagdes contemporaneas de pecas de Shakespeare na
Alemanha, Andreas Hofele nota uma recusa das montagens de apresentar a historia em cena.
Em vez disso, a construcdo linear de acGes em cena esta sendo interrompida e transformada
em metaforas visuais, enfim: mais citada ou relembrada do que posta em acdo. Hofele
qualifica tal teatro de ‘p6s-histérico’ e pds-dramatico, por fragmentar a narrativa até ela
perder qualquer forca. *

Mas o teatro politicamente resignado da ‘p6s-historia’ ndo é a unica forma de trabalhar
com fragmentos narrativos no teatro pos-dramatico. Ha trabalhos alemaes recentes que
trabalham a narrativa como metéfora da acéo politica e situam-na, de uma forma até entdo ndo
explorada, como espago hibrido entre “o empirico — o virtual”, “0 mimético — o
performatico”, “o politico — o midiatico”. Sao trabalhos que focalizam de varias maneiras a
situacdo teatral como o momento em que acontecem tais intersecdes. Cria-se uma dupla
realidade na situacéo teatral de modo que ponha em questdo a divisdo entre realidade empirica
e ficcdo cénica. Mais do que isso, a encenagdo ambigua coloca em questdo um horizonte
estavel de interpretacdes, e torna a realidade empirica crescentemente insustentavel. Quero
esbocar um projeto pds-dramatico para explicitar um pouco melhor as minhas consideragoes.

O projeto Chance 2000 de Christoph Schlingensief. No inicio de 1998, o diretor
Christoph Schlingensief fundou uma associacdo intitulada Chance 2000, cujo objetivo era
funcionar como uma plataforma publica para desempregados, pessoas sem-teto, deficientes, e
outros “invisiveis” (o termo é de Schlingensief). Em marco de 1998, durante um evento

teatral-circense, funda-se o partido “Chance 2000 — o partido da ultima chance.” O evento é

* “Posthistoire productions [...] present reflections of a defunct world of action and historical development which
can be looked at as in a museum but not brought to life again. They are all, in various degrees, “post-dramatic”.
Shakespeare’s plays are not so much enacted as remembered.” (Hofele, 1992, p. 84)



marcado por uma fusdo de aspectos teatrais e politicos, arranjos aparentemente irdnicos e
supostamente sérios. Fica em cartaz durante o0 més de marco, igual a uma apresentacao de um
espetaculo teatral. Podia-se assistir ao diretor Schlingensief, com megafone e galopando num
ponei, declamando: “Temos partes teatrais e temos partes politicas. E agora — a pergunta!

"> Dentro do

Quando e onde comeca qual? [...] Poderia ser arte. Ou poderia ser politica.
picadeiro do circo, de vez em quando alguns ajudantes de Schlingensief carregam grandes
cartazes com as palavras ARTE e POLITICA de um lado do circulo para o outro, como se
caracterizassem 0s acontecimentos do evento.® De fato, tais procedimentos confundem
constantemente o participante e espectador sobre o carater do evento, e mais do que isso, a
probleméatica de como diferenciar entre ambos o0s conceitos se torna uma tematica do
espetaculo.” Irene Albers alerta corretamente que tal encenacdo, ao oscilar constantemente
entre teatro e realidade, ndo pretende superar, na maneira das vanguardas do séc. XX, a
dicotomia entre arte e vida e transformar uma na outra. A encenacéo eleitoral de Schlingensief
s0 funciona como interrogacdo da relacdo entre vida e arte, entre teatro e realidade
pragmatica. Neste contexto € interessante observar que tal encenacgdo circense problematiza
tanto a invisibilidade dos socialmente marginalizados como a propria forma de inseri-los
numa visibilidade teatral. Schlingensief foi tanto elogiado quanto veementemente criticado
por dar visibilidade a marginalizados e miseraveis, por usa-los como “atores” no seu palco
politico-circense. Ele se posiciona criticamente, e de forma provocativa, em respeito a cultura
do espetaculo, a vida enquanto mera textualidade. Mas também rejeita uma politica
representativa no qual o Estado firma-se como salvador paternalista dos stditos em apuros.

O espectador é incitado a se manifestar neste circo politico, e cabe unicamente a ele
dar um sentido ou significado ao espetaculo. A estratégia de frustrar qualquer construcéo
unificada, homogeneizada, leva o espectador/participante de volta a si mesmo, seus proprios
pressupostos estéticos e politicos. Desta forma, levanta a questdo pela responsabilidade dos
espectadores acerca da tematica apresentada, acerca das figuras (reais e ficticias)
apresentadas. A encenacgdo abre um campo de atitudes criticas que indaga, em sua abertura e
heterogeneidade, a possibilidade e responsabilidade ética do teatro contemporaneo de propor
transformacgdes nas formas de os espectadores alemdes olharem e perceberem o mundo

interno e externo. A posicdo de testemunha, no teatro poOs-dramatico, € uma posicao

® Baseio-me, na minha descrigdo em grande parte, no artigo de Irene Albers “Scheitern als Chance” [fracasso
enguanto oportunidade] de 1998, que documenta bem a discusséo que o projeto de Schlingensief criou.

® A intertextualidade da encenacéo fica claro. Schlingensief cita procedimentos do teatro politico dos anos 20 do
séc. XX (Brecht, Piscator, Toller).

” Veja também a descricdo do evento por Erika Fischer-Lichte (1999).



desconfortavel. E o desconforto de uma vida pragmatica insélita que tal teatro evoca no

espectador/participante.
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