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O vestuario como principio de leitura do mundo

Maria Cristina Volpi Nacifl

Resumo: O vestuério, utilizado como interface entre o corpo humano e 0 meio natural e
cultural, tem multiplas funcBGes cujas origens sdo complexas, ndo podendo ser reduzido
unicamente a sua funcionalidade. Seus aspectos praticos e simbdlicos parecem estar
indissociaveis, resultando da elaboracéo cultural da qual fazem parte a linguagem abstrata e a
confeccdo de objetos. Integrando as teorias de RUFFIE, BARTHES e BOURDIEU,
consideramos o vestuario como uma forma de expressao, ou seja, uma linguagem visual que
remete a0 mesmo tempo ao individuo e a sociedade que o produziu. O estudo das formas
vestimentares revela as condi¢cdes econdmicas e 0s conhecimentos tecnoldgicos, 0s modos de
producdo, os sistemas de pensamento, organizacao social e as representagdes simbolicas da
sociedade e dos individuos. De modo a operacionalizar tal estudo, tendo como fonte imagens,
neste caso a fotografia, utilizamos a metodologia histérico-semidtica desenvolvida por
ANDRADE, aplicada ao estudo das formas vestimentares.

Palavras-chave: formas vestimentares; linguagem visual; metodologia histérico-semiotica.

““estar nu ... é estar sem palavras.”
Ogtemméli

O vestuario € um conjunto formado pelas pegas que compdem o traje e por
acessorios que servem para fixa-lo ou complementa-lo. Num sentido amplo do termo, o
vestuario é um fato antropoldgico quase universal, uma vez que na maior parte das sociedades
humanas antigas e contemporaneas sao usadas pecas de vestudrio e acessorios que
ornamentam o corpo humano.

Utilizado como interface entre 0 homem e o meio natural e cultural, o vestuario
tem multiplas funcdes cujas origens sdo complexas, ndao podendo ser reduzido unicamente a
sua funcionalidade. Os seus aspectos praticos e simbdlicos parecem estar indissociaveis,
resultando da elaboracédo cultural da qual fazem parte a linguagem abstrata e a confecgéo de
objetos.

O vestuario tem, pois uma dupla origem: ao mesmo tempo simbdlica e
instrumental. Como prética significante ele situa-se ao lado da linguagem e da arte e como
objeto faz parte do conjunto de instrumentos através do qual o homem interfere no ambiente

natural, ou seja, faz parte do dominio da cultura material.

1 Doutora em Histdria Social, UFF, Professor Adjunto da Escola de Belas Artes/ UFRJ



O carater significante do vestuario sobrepde-se aos seus aspectos estético e
funcional, ja que, como afirma Burgelin, a origem do vestuario ndo € a manifestacao artistica
ou ornamental, mas sim, a necessidade de manifestar um significado.

No que diz respeito as sociedades ocidentais modernas e contemporaneas, nao
seria um equivoco afirmar que o homem social € um homem vestido, uma vez que a nudez
reconduz o homem ao seu estado natural, contra o qual a cultura se interpde.

Dentre as imagens que as sociedades apresentam de si mesmas 0 vestuario € um
testemunho privilegiado do homem e de sua historia.

Considerando as formas vestimentares como uma linguagem visual, propomos
uma metodologia que contemplasse o estudo de representacdes do vestuario numa perspectiva

historica.
Perspectivas teoricas

A questdo subjacente as proposi¢des sobre a origem do vestuario esta relacionada
com a discussdo sobre a relagdo entre natureza e cultura e, considerando-se as controvérsias a
esse respeito, faz-se necessario estabelecer alguns pressupostos que servirdo para nortear o0s
fundamentos teoricos deste trabalho.

Ainda hoje, os estudos sisteméticos das formas vestimentares sdo bastante raros,
refletindo-se em interpretacfes muitas vezes contraditorias sobre o significado do ornamento
e do vestuario.

Para alguns autores, a questdo da ornamentacdo humana e animal colocam-se em
termos bastante semelhantes, ja que se percebe entre os mamiferos e 0s passaros um sistema
de referéncias interindividuais bastante desenvolvido englobando os signos corporais, visuais
ou olfativos. Leroi-Gourhan (1987; 162), por exemplo, relaciona fendmenos de ambos os
dominios, assim como também Burguelin parece perceber pontos em comum entre a
finalidade da parure animal — que serve ao mesmo tempo de protecdo contra os predadores e
atracdo do sexo oposto — e o vestuario humano.

Ao contrario, outros autores acreditam que a ordem de fenbmenos que motiva as
escolhas vestimentares humanas pertence ao dominio da cultura. Neste caso, fica claro que o
vestuario e seu papel nas sociedades humanas ndo poderiam ser reduzidos a um valor de

protecdo, mas antes a um valor simbdlico em que o efeito visual dos ornamentos e do traje



favoreceria a afirmacdo da condicdo humana e o primeiro grau de reconhecimento social2.
Mais adiante, Burguelin acredita que a elaboracdo do ornamento corporal humano sugere uma
descontinuidade entre natureza e cultura, pois o vestuario exerce uma mediacao - técnica e
simbolica — entre 0 homem e o0 meio, aponta uma referéncia étnica e favorece a existéncia de
um elemento de diferenciacdo social que ndo pode ser unicamente reduzido a um dimorfismo
sexual.

O aparecimento do ornamento e do vestuario teria derivado do processo de
hominizacg&o, ou seja, de processos que conduziram a formagdo do homem, que o produziram
em um mundo natural onde ele ndo existia antes desses processos se porem em movimento. A
existéncia humana fundamenta-se nos processos biolégico e culturals, que se relacionam de
forma cada vez mais complexa. Sem ser excluido, o processo biologico tende a estar
superposto pelo cultural. A hominizagdo teve lugar quando alguns primatas superiores se
puseram a trabalhar, quer dizer, a produzir bens. Ampliando-se a producdo de bens e
afastando-se no tempo, houve a divisdo do trabalho a se concretizar em diversas formas de
intercdmbio (ROSSI — LANDI, 1975 - 105).

Com prudéncia, pode-se dizer que a humanidade se formou com a instituicdo
contemporanea de varias ordens de intercdmbio, cada uma das quais pressupde uma
especificacdo do trabalho. Talvez o que se poderia observar numa légica vestimentar seria
justamente a superposi¢do do dominio cultural sobre o bioldgico sem excluir este ultimo, com
énfase nas diversas categorias de trabalho e intercdmbio, assinaladas visualmente em funcéo
da valorizacao social de cada uma dessas categorias, levando varios estudiosos a perceberem
uma énfase dos fatores culturais.

Apesar de o significado histérico do uso de trajes nas varias sociedades humanas
ser muitas vezes contraditorio, o vestuario estaria numa posi¢do oposta ao ornamento animal,
e tal afirmativa fundamenta-se sobretudo no pressuposto de que “a sociedade humana é
fundada quase unicamente sobre lagos culturais™. (Ruffié, 1983 — 21)

Em sua tese sobre a construcdo do significado do vestuario na lingua diula (falada
na Costa do Marfim), Taddoni Petter (1992, 117) se refere a tradicdo oral dessa sociedade, na
qual existe a crenca de que o vestuario e a palavra surgiram juntos (o entrelacamento das

fibras vegetais que compunham o traje era o caminho por onde a palavra se revelava).

2 Ibid. p.162. Ver também TOUSSAINT-SAMAT, Maguelone. Historia técnica y moral del vestido. 1. Las pieles. Madrid:
Alianza Editorial, 1994. pp. 40 - 76.
3 ROSSI-LANDI, Ferrucio. Et. Al. Dizionario teorico-ideologico. Buenos Aires: Editorial Galerna, 1975. p. 105.




Notavel convergéncia de idéias, a tradi¢do oral africana acima apresentada parece
ilustrar a concepc¢do de Ruffié, para quem construir um objeto e falar ttm a mesma mecanica
psicoldgica, supdem o mesmo equipamento cerebral. Os gestos semanticos teriam sido 0s
primeiros simbolos de conceitos: a origem da linguagem se situaria muito mais no gesto do
que na palavras. De fato, existe estreito paralelismo entre o desenvolvimento da linguagem e o
da motricidade, uma vez que “Elaborado com vistas a uma situacdo futura previsivel, o
objeto, como a palavra, implica um certo poder de abstracdo”s.

O objeto e, por conseguinte, 0 vestuario, € “um substrato material portador de
significado”s e como tal nos remete ao conceito do qual ele € a representacdo concreta €, ao
mesmo tempo, a matéria e a técnica com as quais foi feito. Desse modo, podemos dizer que a
origem do vestuario estda na manifestacdo de um significado, tanto individual quanto
sociocultural 7. Ou seja, o vestuario - enquanto objeto — engendra uma linguagem néo -
verbal.

Também Barthes verificou que ““A funcdo-signo tem, pois - provavelmente - um
valor antropoldgico, ja que é a propria unidade em que se estabelecem as relacGes entre o
técnico e o significante.” (BARTHES, 1988:45), uma vez que a funcdo utilitaria do vestuério
neutraliza-se diante do uso diferenciado socialmente, em que funcgdo-signo é um signo cuja
significacdo € decorrente de um uso, de uma funcdo. Mais do que isso, a fungédo-signo esta
associada ao processo de producdo de sentido em termos dindmicos, e ndo estritamente
funcionais e como tal deve ser reconhecida como parte integrante de um processo de
semioses.

A natureza social do habitus — a exis, 0 adquirido, segundo Aristételes - ndo varia
tanto com os individuos e suas imitaces, mas sobretudo com as sociedades, as educacfes, as
convencdes, as modas e os prestigios (MAUSS, 1950: 368).

Na verdade, na concepcdo desse autor, 0 que se passa em sociedade é uma

imitacdo prestigiosa— sancionada pela educacdo e "garantida pela eficacia dos atos que

4RUFFIE desenvolve esta concepcdo a partir das idéias apresentadas por LEROI-GOURHAN, André. O gesto e a palavra. 1.
Técnica e linguagem. Rio de Janeiro: Ed. 70, 1990. p. 115 -119.

5RUFFIE, J. op. cit.. p. 70

6lbid. p. 70..

7ENCICLOPEDIA EINAUDI. v. 32. op. cit. p. 338.

8 A semiose é aqui entendida como um processo infinito de produgdo de sentido, tal como apresentou a teoria peirceana
ECO, Umberto em seu Tratado geral de semidtica. 2% ed. S&o Paulo: Ed. Perspectiva, 1991..p. 58




tiveram sucesso"s — que se encontra condicionada pelo elemento social e, conjuntamente, pelo
psicoldgico e o bioldgico.

Ao mesmo tempo, uma outra série de fatos se impde. Nao é por acaso que falamos
dos tecidos do corpo e de seus ligamentos. As técnicas relacionadas com a confec¢do dos
trajes parecem estar associadas a propria construgdo do humano em sua materialidade, ou

melhor, a construcéo do corpo humano enquanto organismo social.
Abordagem sistemaética para os estudos historico-semiéticos do vestuario

A imagem ¢ tradicionalmente uma fonte privilegiada para o estudo das formas
vestimentares: embora ndo revele a qualidade do material ou das técnicas empregados, e em
alguns casos a cor, a imagem geralmente proporciona o contexto da forma vestimentar
representada, proporcionando informacdes que, somadas as outras fontes tradicionais (escritas
ou o objeto traje) contemplam aspectos muito diversos e enriquecedores. Mais recentemente,
a fotografia passou a constituir um tipo de imagem importante para se conhecer as formas
vestimentares contemporaneas, uma vez que nas Ultimas décadas do século XIX tende a se
tornar, gracas ao avanco técnico e a comercializacdo de equipamentos, mais acessivel as
camadas médias, aumentando consideravelmente em nimero e em abrangéncia, a medida que
se aproxima a época atual.

Para a analise das formas vestimentares na imagem fotografica, optamos por uma
abordagem histdrico-semiotica, que aplicada a analise de signos nédo-verbais, acrescenta ao
estudo da imagem um instrumental permitindo um tratamento mais sistematico.

A abordagem proposta estabelece o0s seguintes pressupostos: "0 comportamento
humano é entendido como comunicagao"; os cddigos e convencdes simbdlicos compostos no
interior da sociedade sdo denominados Cultura; as escolhas realizadas de acordo com a
dinamica social sdo determinadas por uma Ideologia; "a classe dominante numa sociedade é
também 'a classe que possui o0 controle da emissdo das mensagens verbais e ndo-verbais' da
mesma sociedade” (ANDRADE, 1990: 7 - 13).

Desse modo a autora "reestrutura os quadros de representacdo social e 0s codigos
de comportamento da classe dominante carioca, ao longo dos primeiros cingienta anos do

século XX".10 Aplicando esses pressupostos no estudo de uma série de fotografias

9 Para Mauss, os agentes que servem de modelo para a imitagdo sdo aquelas pessoas que, pela confianca ou pela autoridade,
estdo ligadas ao “imitador”: L’infant, I’adulte, imite des actes qui ont réussi et qu’il a vu réussir par des personnes en qui il a
confiance et qui ont autorité sur lui.”” O autor néo especifica a relagao estabelecida entre modelo e imitagdo no interior das
camadas sociais nem que “sucesso” seria este. MAUSS, M. op. cit. p. 369.

10 ANDRADE, A.M. de S. op. cit. p. 18.



identificadas, teriamos os pontos de convergéncia e de divergéncia entre praticas de meios
sociais diversos.

Segundo o enfoque histérico-semidtico, a mensagem se estrutura em dois niveis:
contedo e expressdo, em que a fotografia é compreendida como signo icénico. Essa
abordagem, inicialmente proposta por Umberto Eco, visa inter-relacionar a perspectiva de
Peirce as posteriores contribui¢cdes de Hjelmslev (ANDRADE, 1990:19).

Enquanto a abordagem semiotica visa resgatar a producdo historica de mensagens
ndo verbais em varias matérias significantes, incluindo ai os objetos e, por conseguinte, as
formas vestimentares, torna-se necessaria uma complementacdo que dé conta do aspecto
material do vestuario. Para tanto, as formas vestimentares serdo examinadas com base na
teoria da linguagem visuali1.

A linguagem visual se articula no espaco por meio de formas. Essas formas se
estruturam de acordo com um contetdo.

A linguagem visual se estrutura por meio dos elementos visuais, ou seja, por meio
da linha, da cor, da superficie, do volume e da luz. A composi¢do da imagem no espaco se
da por meio da combinacédo dos elementos visuais.

Desta forma, ao relacionar a abordagem historico - semiética com o estudo da
linguagem visual aplicadas ao estudo da moda no vestuario, acreditamos estar contribuindo
para uma conceituacdo mais precisa das formas vestimentares em seus aspectos materiais,
problematizados a partir da camada social que as produziu.

Para determinar as caracteristicas da camada social estudada e baseando-nos nas
proposi¢cOes de Bourdieu ( 142 — 143). As categorias de analise sdo o conjunto de indicadores
do patriménio econdmico, cultural e social e sua evolucdo em varias geracdes, de modo a
construir uma representacao adequada do espaco social no tempo.

Complementando o estudo da série de fotografias, cada imagem ¢é analisada
seguindo-se 0s seguintes critérios: analise da imagem/ forma do conteddo: ano, local, objetos
e/ou cenario; andlise da imagem/ forma da expressao: tipos de fotografia, direcdo da imagem
no plano fotografico; produtor, tamanho, foco/ contraste/ iluminacao.

As formas vestimentares de homens e mulheres e suas mudancas, sdo distribuidas

por género, idade e classe de idade. Em seguida, juntam-se os dados sobre os trajes,

11 Ver DONDIS, Donis A Sintaxe da linguagem visual. S&o Paulo: Martins Fontes, 1991 e OSTROWER, Fayga. Universos
da Arte. Rio de Janeiro: Campus, 1983.




acessorios e cortes de cabelo, servindo de base para a analise do vestuario do periodo
estudado, de acordo com a abordagem proposta.

Com relacdo a forma do conteldo, os trajes classificam-se genericamente a partir
de sua relacdo com o dia e a noite, 0 inverno e o verdo, e com 0s CeNarios e 0s acontecimentos
sociais. Classificam-se também com relacdo a categoria civil, militar ou religiosa e a
formalidade.

As mudancas gerais da forma, da técnica de corte, dos materiais empregados mas
também as mudancas dos habitos sociais que se refletem nas formas vestimentares revelam o
carater historico do vestuério e constituem a forma da expresséo.

Analise das formas vestimentares/ forma do conteddo: espacos — interior/ exterior,
cenarios, locais geograficos,,trajes — coletivo/individual, trajes - civil/ militar/ religioso,
formalidade, pessoas retratadas — género, pessoas retratadas — classe de idade, hora do dia ou
da noite, estagdo do ano — quente/ frio, acontecimentos sociais.

Com o objetivo de estabelecer uma analise das formas do vestuario, torna-se
necessario definir um sistema descritivo de vestuario e acessorios. Os parametros utilizados
por especialistas para elaborar um Iéxico que sirva para a classificacdo e recuperacdo dessas
diferentes pegas museoldgicas geralmente deverd levar em conta as caracteristicas materiais e
simbolicas das formas vestimentares.

A classificacdo dos trajes e acessorios neste trabalho foi feita a partir de duas
propostas de sistemas descritivosi2. Foram tomadas as zonas de apoio no corpo como
elementos de definicdo da roupa, a partir das quais, foram listadas as caracteristicas formais
do vestuario, ou seja, as partes do traje, as materias e as técnicas. No conjunto do sistema
descritivo utilizado, as classificacdes ndo deverdo ser rigidas, podendo receber novos
termosais.

Anélise das formas vestimentares/forma da expressdo: partes do traje (que
descrevem aspectos que vao além da forma predominante, representando um detalhamento ou
particularidade). As partes do traje foram descritas em funcdo das rela¢bes da forma do traje
com as zonas de apoio e o comprimento das pecas; chapéu, forma do cabelo — relativamente

aos acessorios usados na cabeca (chapéus) e as formas de usar o cabelo; complementos —

12 Ver especialmente: DUFLOT-PRIOT, Marie-Théreése. Une documentation informatisée sur le costume traditionel en
France: le systéme descritif du Musée National e VARIOS AUTORES. Un essai de systéme descritif du vétement, produzido
pelo grupo de trabalho sobre o vestuario IN.: Vétement et Sociétés 1. Paris: L'Ethnographie, 1984. pp. 375 - 381 e pp. 363 —
373, respectivamente.

13 DUFLOS-PRIOT, M. T. op. cit. p. 380.




relativamente aos acessorios usados nos pés, maos e outras pecas agregadas ao traje ou partes
do traje.

Os sistemas de unidades culturais (forma do contetdo e forma da expressao) sédo a
base de cinco categorias espaciais estabelecidas para a estruturacdo final da analiseis, uma vez
que o0 espaco é o elemento estruturador da linguagem visual.

1.Espaco fotografico — que compreende o recorte processado pela fotografia. Inclui

a natureza desse espaco, como se organiza, como esta relacionado com a tematica que o traje
ilustra e a quem esse espaco estd vinculado: amador ou profissional. Nessa categoria estéo
sendo analisados os tipos de fotografia, dire¢cdo da imagem no plano, produtor, tamanho, foco,
iluminacdo e contraste, que constituem a forma da expresséo.

2.Espaco geografico - onde se caracteriza os lugares fotografados, além da

trajetoria de mudangas, ao longo dos anos que a serie de fotografias cobre. Nessa categoria,
temos 0s seguintes itens que correspondem a forma do conteldo: espaco retratado —
interior/exterior, cenario e locais geograficos retratados, que constituem a forma do conteudo.

3.Espaco do objeto — onde sdo levantados os objetos retratados como atributo da

imagem e como atributo das pessoas. Analisa-se a partir dai a légica existente na
representacdo dos objetos, sua relacdo com a experiéncia vivida e com o espaco construido.
Estdo incluidas nessa categoria de analise 0s seguintes itens que compdem a forma do
conteddo: trajes — individual/ coletivo, civil/ militar/ religioso e formalidade; e os seguintes
itens compdem da forma da expressdo: traje masculino, feminino e infantil.

4.Espaco da figuracdo — analisam-se aqui as pessoas retratadas, a hierarquia e 0s

atributos que a representam. Figuram nessa categoria os itens que fazem parte da forma do

conteddo: pessoas retratadas — género e classe de idades.

5.Espaco da vivéncia — aqui se destacam as atividades que mereciam ser
fotografadas e os tipos de fotos que eram produzidas; 0s acontecimentos sociais retratados e
os trajes a eles associados, bem como a relacdo entre os géneros e as atividades retratadas.
Como parte da forma do contetdo temos a hora do dia e da noite, a estacdo do ano — quente/

frio e os acontecimentos sociais.
Concluséo

Tendo como suporte e referéncia o corpo humano, a histéria do vestuario é

também uma historia das formas corporais. No entanto trata-se menos de uma histdria do

14 ANDRADE, A.M. de S. op. cit. p. 21.



corpo tal como tem sido tema da historiografia contemporaneais do que uma historia das
representacdes sociais, expressas através dos trajes.

A historia das formas vestimentares devera levar em conta as diversas
representagfes do corpo humano, no tempo, no espaco e no interior das diversas camadas
sociais. Na longa duracdo, diferentes formas de vestuario modelaram o corpo, destacando suas
caracteristicas plasticas e evidenciando, atraves dos investimentos de que era objeto, o valor
do corpo humano segundo propositos e normas culturais.

N&o menos importante, a utilizacdo social e simbdlica do vestuario estaria presente
na especializacdo do traje pelo género e pelas idades da vida. O status social se afirmaria a
partir das categorias de trabalho e intercambio e também a partir da ritualizacdo do cotidiano,
expressa através dos acontecimentos sociais: ritos de passagem, expressdo de sentimentos,
salde, festas, lazer, esporte etc.

Considerando a propriedade cinética do corpo, fica claro que os aspectos plasticos
do vestuario ndo se reduzem a termos puramente estaticos. Por outro lado, o significado social
que o traje adquire torna-se visivel pela estética do vestuario e, ao mesmo tempo, revela a
ligacdo intelectual e afetiva que se estabelece entre as roupas e seus USUArios.

Ndo s6é a forma e o movimento do corpo servem como referencial para a
elaboracdo das formas vestimentares. O vestuario adapta—se ao ambiente natural ou ao
ambiente urbano; a0 mesmo tempo, aponta as relaces sociais presentes na sociedade em que
é usado; por fim, tende a sinalizar os aspectos do individuo, inserindo—o no grupo social do
qual faz parte.

A combinacdo das sinalizacbes de idade, género e categoria funcional ou social
expressas através do vestuario representam um fator de ordenacdo visual de uma sociedade.

Diante do exposto, podemos supor que um estilo vestimentar seria definido ao
mesmo tempo por uma base material e um significado social. E nesse contexto que o
vestuario, em suas diversas formas e representacdes sociais, em seus aspectos técnicos e
significantes, estudado no tempo e no espaco, vem a ser um rico dominio da cultura material,

ainda pouco explorada pela historiografia contemporanea.

15 Entre outros: CRESPO, Jorge. A historia do corpo. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1990, PORTER, Roy. Histéria do
Corpo IN BURKE, Peter. Org. A escrita da histéria. Sdo Paulo: UNESPE, 1992. P.291 - 326; ou ainda DEL PRIORE, Mary
Lucy M. Dossié: a histéria do corpo. IN: Anais do Museu Paulista: Histéria e Cultura Material. USP, Nova Série, vol. 3, jan./
dez., 1995.
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